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ABSTRACT

Jozef Kresanek’s 1951 monograph Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného [The
Slovak Folk Song from the Musical Standpoint] (1951, ?1997) is of fundamental significance
for Slovak musicology. Here the author summarised the currently existing findings on Slovak
folk song and music and re-evaluated them on a modern methodological basis, forming
a systematically compact genetico-historical theory. Its foundation is the concept of “folk
musical thinking” and its development on the territory of Slovakia. He synthesises insights
from a number of scholarly disciplines: musical folkloristics and comparative musicology of
the first half of the 20" century, music theory, music historiography, musical sociology, and
partly also musical aesthetics and musical psychology. The interdisciplinary context of his
research has already incorporated all the attributes of an integrated model of musicology.
Jozef Kresanek afterwards applied this model in the entirety of his scholarly work and thus
influenced the further evolution of Slovak musicology.
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Vyznamné vyrocie prof. Jozefa Kresanka je prilezitostou nielen na to, aby sme si pri-
pomenuli jeho prinos pre rozvoj viacerych muzikologickych disciplin na Slovensku,
ktoré svojou vedeckou a pedagogickou pracou formoval. Rovnako uzito¢né, ale aj in-
$pirativne je poukazat na Kresankov mnohoaspektovy a viacvrstvovy pristup k hud-
be ako zlozitej $truktire s bohatymi mimohudobnymi vazbami. V jeho muzikologic-
kom diele sa organicky spaja $irka disciplinarneho ukotvenia, kontextové uvazovanie
a schopnost nadhladu a syntézy na jednej strane s hibkovym analytickym prienikom
do hudobnej struktiry a zaujmom o detail na druhej strane. Na tomto zaklade sa od
zadiatku v jeho pracach uplatiiovali tendencie k integrujicemu mysleniu, ktoré neskor
vyustili do monumentalneho vedeckého projektu - kniznej trilégie o hudobnom mys-
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leni Zdklady hudobného myslenia (1977), Tonalita (1982) a Tektonika (1994). Model
integrujuceho myslenia o hudbe, ktoré nie je ohrani¢ené ramcom jednej discipliny ¢i
$pecializicie, ale ich neustale prelina, premostuje a spdja, patri k vyskumnym mode-
lom, ktoré v sti¢asnosti v muzikoldgii opét rezonuju, hoci pri¢ina tkvie vo va¢sej miere
v aktudlnom stave vyskumu, izolovaného do mnozstva subdisciplin a $pecializacii, bez
vzajomného dialégu a vymeny poznatkov.

Mohlo by sa zdat, Ze znaky integrujiceho sposobu myslenia v Kresankovych pra-
cach zo skorsieho obdobia boli len prirodzenym désledkom vyvinového $tadia slo-
venskej muzikologie, ked sa badatelia v snahe o zaplnenie bielych miest venovali sd-
¢asne viacerym oblastiam vyskumu. Ukazalo sa vSak, ze v pripade vedeckého diela
prof. Kresanka islo o zakladnt, vychodiskova bazu, na ktorej sa formoval jeho pristup
k vyskumu hudby.

Etablovanie etnomuzikoldgie ako vednej discipliny na Slovensku sa spaja so vzni-
kom monografickej prace, ktora priniesla originalnu, komplexne uchopent a na
korektnych principoch uvazovania vybudovanud tedriu o slovenskej fudovej piesni.
Kresankova monografia Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného (1951)" pred-
stavuje prva vyznamnu pracu tohto autora, ktord ma zaroven zakladatelsky vyznam
nielen pre slovenskul etnomuzikoldgiu, ale v $irSom zmysle aj pre slovenskil hudobnu
vedu: v domécich podmienkach predstavuje prvé vedecké dielo, ktoré splialo kritéria
modernej muzikologickej prace, zasadenej do Sirsieho eurdpskeho vyskumného priesto-
ru. Autor sa v tejto praci vyrovnal s aktualnymi podnetmi vychadzajucimi z viacerych
vednych disciplin: okrem muzikoldgie aj z etnoldgie, kultirnej histdrie, estetiky a vied
o umeni. Praca ma charakter modernej vedeckej syntézy, v ktorej autor sumarizoval vy-
sledky celého dovtedajsieho badania v oblasti slovenského hudobného folkloru (vratane
zbierkovych fondov a publikovaného materialu) a tieto vysledky prehodnotil na moder-
nej metodologickej baze do podoby systémovo kompaktnej geneticko-historickej ted-
rie slovenskej ludovej piesne.? Podstatou tejto tedrie bola hypotetickd (re)konstrukcia
genézy a viacerych vyvinovych faz ludového hudobného myslenia na tizemi Slovenska.
Cerpala impulzy z viacerych vednych odborov, pri¢om tieto impulzy autor zhodnotil na
baze etnicky a teritorialne ohrani¢eného materidlu. Dokazal sa uspes$ne vyrovnat s ob-
medzeniami porovnavacej hudobnej vedy prvej polovice 20. storocia, podobne ako Béla
Bartok vo svojej koncepcii tzv. porovnavacej hudobnej folkloristiky.?

Napriek tomu, ze vyskum ludovej piesne u nds od prelomu 19. a 20. storocia pre-
biehal v dvoch linidch, ktoré sa rozvijali v kontexte dvoch odlisnych vednych disciplin
- muzikoldgie (najmé hudobnej tedrie) a etnografie, prave vdaka tejto Kresankovej
praci sa vyskum hudobného folkléru na Slovensku sformoval na baze muzikoldgie,
hoci so zohladnenim dal$ich, najma etnografickych a historickych stvislosti.*

! KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951.

2 ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresdnkova klasifikdcia. In: Ethnomusicolo-
gicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, 5. 11-25.

3 BARTOK, Béla: Porovnavacia hudobné folkloristika (1912). In: Postrehy a ndzory. Ed. Oskar
Elschek. Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 179-183.

4 URBANCOVA, Hana: Ludova pieseri a disciplinarne kontexty jej $tudia na Slovensku. In: Polski
Rocznik Muzykologiczny, zv. 11, 2013. (v tladi)
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Vo svojom prispevku sa chcem venovat interdisciplinarnemu zazemiu Kresanko-
vej priekopnickej prace o slovenskej [udovej piesni. Tentoraz nebudem brat do uvahy
podnety vychadzajice z vednych disciplin mimo muzikologie, ktorym som ¢iasto¢ne
venovala pozornost v stvislosti s vplyvom umenovedného $trukturalizmu.® Zameriam
sa na zhodnotene Kresankovho pristupu k hudobnému folkléru z pohladu muzikolo-
gie a jej viacerych oblasti. Uz v tejto praci sa presadili prvky integrujiceho pristupu
k vyskumu hudby, ktory neskor Kresanek uplatnil aj vo svojich dal$ich pracach a v $ir-
$ej koncepcii rozvinul v uz spominanej trilégii o hudobnom mysleni. Tento pristup
spoc¢ival v prekra¢ovani hranic medzi vednymi disciplinami/subdisciplinami hudob-
nej vedy a v ich vzajomnych presahoch, ktoré boli v$ak ukotvené na jasne a korektne
vymedzenej metodologickej platforme.

Kresankova praca o slovenskej ludovej piesni je zamerana na hudobnofolklorny
materidl — na ludovu piesen jednej etnicko-regionélnej tradicie ako sucasti narodnej
kultary. V obdobi vzniku tejto prace (t. j. v zavere prvej polovice 20. storocia) sa hu-
dobnému folkléru venovala hudobna folkloristika, zamerana na stadium eurdpskych
regionalnych kultdr, resp. na $tadium domacej fudovej hudby, ludovej hudby vlastné-
ho etnika.® V krajinach zapadnej Eurdpy sa objavili pokusy o celoeurdpske syntézy uz
v medzivojnovom obdobi, hoci sa zakladali vo vac¢sSej miere na konstrukciach s ideo-
logickym pozadim neZ na korektnom poznani materidlu a vyvazenom pohlade na
vSetky regionalne kultary a kultirne arealy. V krajinach stredovychodnej a vychodnej
Eurdpy bola hudobna folkloristika orientovana na $tidium ludovych hudobnych tra-
dicii v ich zivych, aktudlnych formadch, a to prevazne v kontexte jednotlivych etnic-
ko-regionalnych kultur. Z jej vysledkov Kresanek ¢erpal podnety v dvoch smeroch:
jednak z materidlovych prac (zbierky, antologie, edicie), jednak z odbornej reflexie
nakumulovanej v eurdpskej hudobnej folkloristike do polovice 20. storocia.

Vzhladom na predmet zdujmu - slovensku ludovu piesen a hudbu - Kresanek vy-
chadzal v prvom rade z dokladného $tddia poznatkov domdcich autorov, ktori posobili
v $irokom ¢asovom rozpiti od 30. rokov 19. storocia po sucasnost, t. j do polovice 20.
storo¢ia. Nazory a poznatky tychto autorov kriticky prehodnocoval, pricom zbierky
a edicie mu slazili ako dolezita materidlova opora na demonstrovanie vlastnych na-
zorov. Pracoval s najdolezitej$imi ediciami slovenskych Iudovych piesni s celosloven-
skym, resp. nadregionalnym zédberom (Sbornik slovenskych ndrodnych piesni... 1870,
1874; Slovenské spevy 1880 — 1926, Slovenské spievanky 1940 a d.), so zbierkami s re-
giondlno-lokalnym ukotvenim (Jan Geryk, Pavol Sochan, Ladislav Berka, Augustin
Dersak, Karol Medvecky, Anton Vaclavik), zinrovym vymedzenim (Karol Medvecky,
Teodor Hirner) a repertoarom spevackych osobnosti (Karol Plicka, vlastna publikova-
na zbierka).

Z viac ako storo¢ného obdobia mal k dispozicii jednak stadie a ¢lanky tykajtce
sa parcidlnych tém, jednak prvé prace sumarizujuceho typu. Jednotlivé prispevky sa
sustredili na hudobno-textovu $trukturu ludovych piesni (stupnice, formova a rytmic-
ko-metrickd stavba, vztah textu a ndpevu), spociatku prevazne vo vztahu ku kom-

5 URBANCOVA, Hana: Doslov. In: KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hu-
dobného. [Reprint z roku 1951.] Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1997. [nestr.]

¢ CZEKANOWSKA, Anna: Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka. Bydgoszcz : Pomorze,
1988, s. 43.
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pozi¢nej praxi a k idei narodnej/slovenskej/slovanskej hudby (Ladislav Fiiredy, Jan
Levoslav Bella, Stefan Fajnor, Jén Kadavy, Ludovit Reus, Milan Lichard); venovali sa
vybranym ludovym hudobnym néstrojom (Jan Krasko, Andrej Polonec) a piesniovym
zanrom (Karol Anton Medvecky). Z pohladu domacich autorov mapovali interetnické
vztahy (Stefan Fajnor, Mikulas Schneider-Trnavsky, Milan Lichard).” Zo zaciatku 20.
storocia, najmé vsak z medzivojnového obdobia pochadzaji prvé pokusy o suhrnny
a syntetickejsi pohlad na slovensky hudobny folklor: z dvadsiatych rokov ¢lanky O slo-
venské pisni lidové (1925) od Otakara Zicha a Teorie o lidové pisni slovenské (1928) od
Dobroslava Orla, ktoré v§ak boli poznacené nedostato¢nym poznanim materialu, dalej
rozsiahla $tudia Prispevky k tedrii slovenskej ludovej piesne (1934) od Milana Licharda,
ktora s didaktizujicim zamerom sumarizuje s ¢asovym odstupom takmer dvoch de-
satro¢i pohlady autora na stupnice slovenskych ludovych piesni,® a Priestorovd a funk-
¢nd povaha slovenskej ludovej piesne z roku 1942 od Frantiska Zagibu.® Vsetky uvedené
prace poskytli Kresankovi nielen informac¢né zazemie, z ktorého mohol vychadzat, ale
v niektorych pripadoch aj myslienkové systémy, s ktorymi mohol z hladiska formova-
nia vlastnej ndzorovej sustavy polemizovat. Kriticky sa vyrovnaval s viacerymi, ¢asto
aj protichodnymi ideami, ktoré boli v tychto star$ich pracach obsiahnuté (prienik tzv.
cirkevnych stupnic do fudového spevu, vplyv duchovnej piesne, vplyv hudobného in-
$trumentdra na vokalnu melodiku, otdzky interetnickych vztahov a pod.).

Popri domacich sa Kresanek opieral o autorov pochadzajucich z inych kultur,
prevazne zo susednych krajin, ktori na Slovensku realizovali vlastny terénny vyskum
a zhodnocovali ho v odbornych pracach, §tadidch, uvahach. O slovensky hudobny
folklor sa zaujimali z pozicie zberatelov, upravovatelov, pedagogov ¢i vedcov.

Z nich najvacsi vyznam mali prenho rozsiahle rukopisné zbierky slovenskych fudo-
vych piesni Bélu Bartoka a Karola Plicku, uloZené v Matici slovenskej (dnes Slovenska
narodnd kniznica) v Martine. Na tieto zbierky dokonca osobitne upozornuje v ivode
monografie o slovenskej ludovej piesni.’® Paralelne s tymito zbierkami sa Kresdnek
oboznamoval s nazormi obidvoch autorov, publikovanymi na Slovensku a v zahrani-
¢, a prave tito autori — kazdy z inej metodologickej platformy - priniesli do obrazu
o slovenskej fudovej piesni a hudbe novu optiku a zasadny vklad. Vzacnu fonograficka
zbierku nahravok slovenskych Iudovych piesni, ktort realizoval Leo$ Janacek a jeho
spolupracovnici, vyznamné osobnosti moravskej hudobnej folkloristiky (Hynek Bim,
Frantis$ka Kyselkovd),'! Kresanek k dispozicii nemal. Saviselo to so skuto¢nostou, Ze

7 URBANCOVA, Hana: Interetnické vztahy a ich reflexia v slovenskej hudobnej folkloristike
prvej polovice 20. storocia. In: Recepcia sticasnej eurdpskej hudobnej tvorby v slovenskej hudobnej
kulture 1. polovice 20. storocia. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK;
Slovenska muzikologickd asocidcia pri SHU, 2003, s. 93-116.

8 URBANCOVA, Hana: Milan Lichard a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stiidie
k hudobnym dejindm Bratislavy. (=Musicologica Slovaca et Europaea 23.) Ed. Jana Lengova. Bra-
tislava : Veda, vydavatelstvo SAV; Ustay hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116.

® URBANCOVA, Hana: Prispevok Frantiska Zagibu k vyskumu slovenskej ludovej piesne. In: Hudba
- vyskum - kontexty. Zbornik prispevkov z regiondlnej muzikologickej konferencie k 100. vyro-
¢iu narodenia FrantiSka Zagibu, Jel$ava, 29. 11. 2012. (v tlaci)

10 KRESANEK, Ref. 1, s. 6-7.
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Vo svojej praci vyuzival v ovela vic¢Sej miere pisomné zapisy nez zvukové pramene.
Prispevky a ¢lanky Leosa Janacka tykajuce sa aj slovenskej ludovej piesne a ndstrojovej
hudby v8ak poznal. Janackove nazory na slovensky hudobny folklér — podobne ako
Bartdkove a Plickove — boli vyznamnou sucastou vychodoeurdpskej hudobnej folklo-
ristiky prvej polovice 20. storocia.

Dolezitym pramenom poznatkov boli pre Kresanka autori, ktori patrili k pred-
stavitefom formujucich sa narodnych vyskumnych $kdl vo vychodnej Eurdpe: najma
tinskej (Ilmari Krohn), polskej (Oskar Kolberg, Adolf Chybinski), madarskej (Béla
Bartdk, Zoltan Kodaly), ¢eskej a moravskej (Otakar Hostinsky, Ludvik Kuba, Leos Ja-
nicek, Franti$ek Bartos, Jan Kunc, Josef Cernik), ukrajinskej (Filaret Kolessa), ruskej
(Peter Panoff), bulharskej (Dobri Christov, Vasil Stoin), chorvétskej (Vinko Zganec,
Bozidar Sirola), srbskej (Vladimir Georgevi¢) a rumunskej (Emil Riegler). Materidlové
edicie tychto autorov boli prenho cennym zdrojom hladania $trukturalnych paralel
so slovenskou Tudovou piesniou. Osobitne vyznamné boli predovsetkym prace, kto-
ré sa venovali otdzkam analyzy a klasifikdcie ludovych napevov, spravidla ohranic¢ené
repertoarom urcitého etnika. Klucovy vyznam pre Kresanka mali prace madarskych
autorov: Das ungarische Volkslied (1925) od Bélu Bartoka a A magyar népzene (1943) od
Zoltana Kodalya, na ktoré sa ¢asto odvolava. Nielen pre teritorialnu blizkost slovenskej
a madarskej ludovej hudobnej kultary, ale najma pre viaceré metodologické podnety
a poznatky, ktoré tieto prace prinasaju. Strukturdlny jav viacerych centralnych tonov,
resp. tonalnych kostier v predharmonickych piesiiovych vrstvach mu potvrdili prace
bulharskych autorov, ktori na tito myslienku prisli samostatnou cestou a na domacom
piesniovom materiali, najma monografia Technileskija strojez na balgarskata narodna
muzika (1928) od Dobri Christova. Na tejto idei rozvijal svoje Gvahy o spolo¢nych
principoch stavby napevov balkanskych a vychodnych Slovanov aj Peter Panoft v préci
Die altslavische Volks- und Kirchenmusik (1930).

Zapadoeurdpska hudobna folkloristika priniesla v prvej polovici 20. storo¢ia via-
ceré publikacie teoretického zamerania, tykajuce sa zakladnych problémov formuju-
ceho sa vedného odboru. Kresanek sa oboznamil najmé s nemeckymi autormi, ktori
v tomto obdobi publikovali niekolko prac zasadného vyznamu; hoci vsetky publikacie
vo svojej monografii priamo necituje, zapojenie nazorov tychto autorov do myslien-
kovej osnovy jeho prace potvrdzuje, Ze bol s nimi dobre oboznameny (John Meier,
Hans Naumann, Viktor Geramb, Fritz Metzler). Priamo sa v$ak odvolava na repre-
zentativnu pracu Grundlagen einer musikalischen Volksliedforschung (1922, 1924) od
Hansa Mersmanna, hoci v savislosti s touto pracou zaroven upozornuje na problém
teoretického zov$eobecnenia poznatkov, ziskanych na etnicky ohrani¢enom materiali
nemeckej ludovej piesne."® Pri preberani poznatkov od nemeckych autorov si bol Kre-
sanek vedomy typologickych rozdielov medzi piesnovymi kulturami zapadnej a vy-

SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch Hynka Bima,
Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1912. Praha : Etnologicky ustav Akademie véd
Ceské republiky, v.v.i., Praha - pracovi§té Brno, 2012.

12 URBANCOVA, Hana: Jozef Kresanek ako etnomuzikolég. In: Jozef Kresdnek (1913 - 2013) - in-
Spirativna osobnost slovenskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferen-
cie v ramci BHS 2013. Ed. Lubomir Chalupka. (v tlaci)

13 KRESANEK, Ref. 1, s. 269.
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chodnej Eurdpy, a teda aj obmedzenych moznosti aplikacie niektorych poznatkov na
na$ material.

Na druhej strane, pokusy o celoeurdpske syntézy, ktoré sa objavili v zapadoeu-
ropskej hudobnej folkloristike, boli prinosom skor vdaka zverejnenému materialu
s kompara¢nym vyuzitim, nez vdaka poznatkom o hudobnostylovej a hudobnokultur-
nej charakteristike eurdpskych regionov. V ¢ase svojho vzniku prinasali o slovenskej
Iudovej hudbe a jej umiestneni do $irsich teritoridlnych a interetnickych kontextov
len minimum informacii, dokonca bez zohladnenia tych nemnohych odbornych prac,
ktoré v danom ¢ase boli zdujemcom zo zahranicia k dispozicii v cudzojazyénych vy-
daniach." Objemnd syntéza nemeckého autora Wernera Danckerta Das europdische
Volkslied (1939) priniesla o slovenskej ludovej piesni a hudbe (zaclenenej do kapitoly
s priznaénym nazvom ,,Die Ostlichen Randvolker®) iba kratku stat s poukazanim na
nemecko-slovenské a madarsko-slovenské vztahy.'* Na mylné Danckertove interpreta-
cie niektorych hudobnostrukturalnych javov v slovenskom hudobnom folklére (pod-
halanska stupnica ako vysledok vplyvov pochadzajtcich z alpského regionu) Kresanek
pochopitelne upozornoval, spolu s vyhradami voc¢i uplatnenej kompara¢nej metodi-
ke.'®

Prace autorov eurdpskej hudobnej folkloristiky viedli Kresanka k nazorovej kon-
frontécii pri nevyhnutnom hladani $pecifickych pristupov k analyze slovenskych udo-
vych napevov a podnietili ho aj ku komparaé¢nym sondam. Tie obsahovali uz zarodky
slavisticky orientovanych $tudii, ale tiez va¢si doraz na vyznam $tadia interetnickych
vztahov slovenského hudobného folkléru, najmai vizieb na susedné kultary. Ako kla-
¢ové sa mu javili vztahy slovensko-madarské, slovensko-polské, slovensko-moravské
a slovensko-ukrajinské. Pre Kresankov systematicky pristup bolo priznac¢né, Ze sa ne-
opieral len o komparaciu hudobného materidlu, ale v stvislosti s nim aj o komparaciu
teoretickych systémov, ktoré boli vypracované v narodnych skolach a slazili na analyzu
a klasifikaciu narodnych repertoarov.

Porovnavacia hudobna veda prvej polovice 20. storocia, rozvijana v niekolkych in-
Stituciondlnych centrach krajin zapadnej a stredozapadnej Eurdpy, bola zamerand na
vyskum mimoeurdpskej hudby v porovnavacej perspektive.'” Kresanek viaceré prace
jej predstavitelov nielen poznal, ale podnety z nich aj zakomponoval do svojej tedrie
o slovenskej ludovej piesni. Priamo odkazuje v$ak len na niektoré z nich. Pri $tudiu
archaickych hudobnostylovych vrstiev argumentuje poznatkami z monografie Richar-
da Wallascheka Anfinge der Tonkunst (1903, preklad z angl. verzie Primitive Music
1893) - jednej z prvych vi¢sich monografickych prac porovnavacej hudobnej vedy.*®
Od Curta Sachsa uvadza najma lexikograficka pracu o hudobnych nastrojoch z roku

' Napr. LICHARD, Milan: Slovak Popular Melodies. In: SCOTUS VIATOR (=R. W. Seton-Wat-
son): Racial Problems in Hungary. London, 1908, s. 372-382. JURKOVIC, Du$an - HURBAN,
Svetozar — LICHARD, Milan - KOLISEK, Alois: Slovak Peasant Art and Melodies. London,
1911.

' DANCKERT, Werner: Das europdische Volkslied. Bonn : H. Bouvier u. Co. Verlag, 21970, s. 403-
406.

16 KRESANEK, Ref. 1, s. 23, 173-174.

17 CZEKANOWSKA, Ref. 6, 5. 9.

18 KRESANEK, Ref. 1, s. 24.
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1913 a zvizok dejin hudby Die Musik der Antike (1928), ktory mu poskytol historicky
doklad o existencii jedného kvintakordalneho tonalneho typu.”® Niektoré tonalne oso-
bitosti podopiera pracami z mimoeurdpskej hudby, napriklad poznatkami zo $tudie
Beitrige zur Erforschung der chinesischen Musik (1910 — 1911) od Ericha Fischera.?
Prace Carla Stumpfa sice priamo necituje, ale s jeho vymedzenim melodickych $tylov
bol oboznameny a na jeho nazory sa odvolaval.

Pomocou vyberu a komparacie hudobnych utvarov pochadzajtcich z réznych hu-
dobnych kultdr sveta porovnavacia hudobnd veda vytvarala klasifika¢no-typologické
systémy v podobe usporiadania hudobnych $truktur od jednoduchsich k zlozZitejsim.
Tieto systémy interpretovala ako stcast evolu¢nych schém, ¢im sa snazila dospiet k re-
konstrukcii genézy a globalneho vyvinu hudby. Kresanek nahradil rekonstrukciu vy-
vinu na zdklade analdgii medzi kulturami rekonstrukciou na zéklade domaceho ma-
terialu, teda v zizenom etnicko-regionalnom priestore. Nadviazal tym na Bartékovu
koncepciu tzv. porovnavacej hudobnej folkloristiky, predstavenu v $tadii La musique
populaire des Hongrois et des peuples voisins (1936), na ktort sa vo svojej monografii
¢asto odvolava. Bartok v madarskej fudovej hudbe rozlisil dve zakladné $tylové ka-
tegorie, vyclenené na zaklade $trukturalnych znakov a interpretované vo vyvinovej
néslednosti: stary styl — novy styl. Tieto $tylové kategorie sa stali aj vychodiskom inter-
etnického porovnavania.?! Kresanek tuto koncepciu prevzal a aplikoval na slovensky
material: podla napevov slovenskych fudovych piesni identifikoval na zaklade analyzy
tonalnych systémov tzv. staré piesne (predharmonické) a nové piesne (harmonické). Pri
rekonstrukcii dejin slovenskej fudovej piesne a hudby vsak velmi dosledne rozlisoval
dva pristupy, ktoré pomenoval ako ,,rad vyvinovy“ (dejiny ako rekonstrukcia na zakla-
de hudobnej struktary) a ,rad chronologicky“ (dejiny ako rekonstrukcia na zaklade
historickych dokumentov).

Pri hladani vhodného pristupu k analyze a klasifikacii napevov slovenskych Iu-
dovych piesni Kresanek do velkej miery tazil z eurdpskej hudobnej tedrie. Klasicka
eurdpska hudobnad tedria mu poskytovala dolezity nastroj nielen na uchopenie, ale aj
na opis zdkladnych parametrov hudobnej $truktiry - najmé zédkladnd terminoldgiu
a zakladné analytické techniky. Ulah¢ovala to skuto¢nost, Ze vychodiskom hudobnej
analyzy pre Kresanka nebol zvukovy zdznam (v etnomuzikoldgii v zasade ako primar-
ny pramern), ale transkripcia — pisomne fixovany notovy zapis ludovej piesne pomo-
cou klasickej eurdpskej notacie. Hudobnu struktiru ludovych ndpevov Kresanek teda
odvodzoval od notového zapisu, ktory bol prenho primarnym zdrojom informacie.”
Tam, kde mu normativna hudobna teéria nedokazala poskytnuit vhodny pojmovy apa-
rat, cerpal najmi z podnetnych hudobnoteoretickych prac Josefa Huttera (Melodic-
ky princip stupnicovych fad 1929, Hudebni mysleni 1943), ale aj zo spominanych prac

1 KRESANEK, Ref. 1, s. 186.

20 KRESANEK, Ref. 1, s. 88.

2 BARTOK, Béla: Madarska fudov4 hudba a ludové hudba susednych nérodov. In: Hudobnovedny
sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 95-149. (preklad $tadie La musique populaire... z roku 1936)
URBANCOVA, Hana: Hudobné myslenie a dva modely jeho $tidia v etnomuzikolégii: Jozef
Kresanek a Alan P. Merriam. In: Prezentdcie - Konfrontdcie 2009. Zbornik prispevkov z medzind-
rodnej konferencie. Red. Markéta Stefkovd, Katarina Pokojnd. Bratislava : Divis-Slovakia, 2009,
s. 55-64.
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eurdpskej hudobnej folkloristiky a z porovnéavacej hudobnej vedy. Okrem Hutterovych
prac bola pre Kresanka vyznamnym teoretickym pramenom ojedinela studia Huga
Riemanna Folkloristische Tonalititstudien (1916), najmé pri sledovani pentatonickych
$truktur a ich rozsirenia v eurdpskej hudbe. Tato praca stoji vo vyskume tonality ludo-
vych napevov eurdpskych regionov na pomedzi hudobnej teérie a hudobnej folkloris-
tiky; Kresanek ju dokonca povazoval za jeden z pilierov porovnavacej hudobnej vedy
pri skimani hudobnej struktiry ludovych napevov.?

V monografii o slovenskej fudovej piesni sa Kresanek opiera o viaceré prace z ob-
lasti hudobnej historiografie — ide nielen o $tidie domdcich autorov (Dobroslav Orel,
Konstantin Hudec, Zdenka Bokesova-Hanakova), ale aj o prace k dejindm hudby su-
sednych kultar (Kornel Abranyi, Emil Axman, Dénes Bartha, Zdenék Nejedly a d.).
Tieto prace mu poskytovali poznatky dolezité pre pochopenie niektorych teritorial-
nych kontextovych stvislosti vyvinu slovenskej ludovej piesne a hudby, vyznamné vy-
vinové paralely z inych kultir a cenny pramenny material. Navyse, sim sa od zaciatku
profiloval aj ako hudobny historik a tato jeho dvojdomad orientacia sa nemohla nepre-
javit aj v syntéze o slovenskej ludovej piesni.

Osobitne vyznamné, a pritom $pecifické miesto ma v Kresankovej praci z hudob-
nofolklornej problematiky vyuzitie postupov hudobnej historiografie. V prvej tzv.
vSeobecnej Casti tejto prace hudobnohistorické dokumenty sluzia na rekonstrukciu
historickej bazy slovenského hudobného folkloru v chronologickej postupnosti histo-
rickych pramenov: sekundarnych (najstarsie spravy o ludovych hudobnych nastrojoch
a piesniach z izemia Slovenska), a najmé pramenov primarnych, notovych zaznamov.
Tie obsahuju jednak najstar$ie zname zapisy ludovych piesni (napr. Kanciondl Jana
Silvdna) a napevy $trukturalne blizke slovenskej ludovej piesni (Cantus Catholici), jed-
nak zaznamy dobovej tane¢nej hudby (Zbierka Anny Szirmay-Keczerovej, Vietorisova
tabulatiira, Levocskd zbierka, pramene novouhorského $tylu a pod.). V $trukturdlnej
Casti prace sluzia odkazy na hudobnohistorické pramene ako podporné argumenty
a prostriedky na verifikaciu hypotézy o vzniku a vyvine slovenského Tudového hu-
dobného myslenia. Ur¢ité hudobnostrukturalne javy a prvky Kresanek ¢asto dokla-
da okrem zaznamov Iudovych piesni z novsieho obdobia aj ukdzkami z historickych
pramenov a bezprostredne ich porovnava. Pri tejto kompara¢nej praci v najvac¢som
rozsahu uvadza ukazky zo zbierky Anny Szirmay-Keczerovej, ktorti neskor pripravil
na vydanie v podobe pramenno-kritickej edicie.?* Zapojenim historickych pramernov
do Kresankovho klasifika¢no-typologického systému vznikol velmi premysleny kom-
plementarny systém verifikacie, ktory spolu s dal$imi idajmi a datami dodéva Kre-
sankovej geneticko-historickej tedrii, zaloZenej na hypotetickom uvazovani, vysoka
mieru pravdepodobnosti.

Stcastou takychto verifika¢nych udajov su Kresainkom casto vyuzivané odkazy na
socialnu funkciu piesni a prostrednictvom nej aj na piesiiové druhy a zanre. Vdaka
tomu s v jeho monografii o slovenskej ludovej piesni latentne pritomné prvky hu-
dobnej socioldgie. Tieto odkazy st osobitne vyznamné v strukturalnej casti prace, kde

2 KRESANEK, Ref. 1, s. 88-89.

»  KRESANEK, Jozef (ed.): Zbierka tancov a piesni Anny Szirmay-Keczerovej. Praha; Bratislava : Statne
hudobné vydavatelstvo, '1967. KRESANEK, Jozef (ed.): Melodiarium Annae Szirmay-Keczer (=Fon-
tes Musicae in Slovacia 1.) Bratislava : Opus, 21983.



Stadie 195

autor systematicky ilustruje ur¢ité hudobnostylové javy ndpevov slovenskych ludovych
piesni v kontexte ich socidlnej funkcie a druhovo-zanrovej prislusnosti. Konstatovanie
vdzby medzi ur¢itym hudobnym stylom a urcitym okruhom piesnovych zanrov, resp.
socialnych funkcii spevu boli potom len prirodzenym désledkom tohto spdsobu in-
terpretacie hudobného elementu v socidlnom kontexte (napr. tetrachordélny systém
v spojeni s piesniami obradovymi, zatevnymi a svadobnymi; plagalne spojenie tetra-
chordov v zatevnych piesnach; tzv. zalobna noéta na vyjadrenie smutku a zialu v regrut-
skych placoch a pod.). Kresanek sa sice priamo na ziadnu z prac z okruhu hudobnej
socioldgie neodvolava, §tidium napevov fudovych piesni v socialno-kulturnom kon-
texte bolo vsak od zaciatku integralnou sucastou jeho pristupu k hudbe.

V obdobi, ked vznikala praca o hudobnej struktire slovenskych Iudovych piesni,
si Kresanek este len utvaral nazor na podstatu hudobného myslenia a na obsahovu
napln tohto pojmu - jeho nosnost a adekvatnost overoval na izko vymedzenom hu-
dobnofolklornom materiali. Pripojenim adjektiva ,,ludové Kresanek zdoraznil nielen
toto uzie etnické, teritoridlne a socidlno-kultirne ohranic¢enie hudobnej matérie, ale
aj Specifickost hudobného myslenia v stiradniciach tohto vymedzenia. Pomerne volné
pouzivanie terminu ,,Jludové hudobné myslenie® sprevadza v Kresankovej monografii
aj jeho castd substitucia, resp. zdmena terminom ,,fudova hudobna predstavivost. Na-
vy$e, obidva terminy sa ¢asto uvadzaja do uzkej suvislosti s pojmom ,,ludovy hudob-
ny vkus® Klucové kategorie tejto trojice terminov ,myslenie — predstavivost — vkus®
sa v Kresainkovom uvazovani o slovenskej fudovej piesni objavuju v tesnej blizkosti,
prekryvaju sa, presahuji jeden do druhého a vzajomne na seba odkazuju. Naznacuju
tym, Ze Kresanek k fenoménu (fudového) hudobného myslenia od zaciatku pristupo-
val z hladiska $irSej perspektivy, ktora zasahovala aj do dalsich oblasti muzikologie: do
hudobnej estetiky a hudobnej psychologie.

Hoci bibliograficky supis v zavere Kresankovej monografie neodkazuje na ziadnu
odbornt pracu z tychto dvoch oblasti, pre niektorych citovanych autorov boli takéto
presahy prizna¢né. Napriklad, Carl Stumpf, vyznamny predstavitel porovnavacej hu-
dobnej vedy, na ktorého sa Kresanek odvolava pri otazkach vztahu melodiky a slovnej
intonacie,” bol vo svojich pracach do velkej miery in$pirovany podnetmi z psycho-
logie, venoval sa okrem iného aj otdzkam hudobnej percepcie.? Napokon, s psycho-
logiou zvuku sa spdjaju aj zaciatky porovnavacej hudobnej vedy.” Zasadné impulzy
z oblasti vSeobecnej estetiky a hudobnej estetiky Kresanek ziskal pocas vysokoskolské-
ho $tudia v Prahe. Pre niektorych predstavitelov hudobnej folkloristiky bolo priznacné
inklinovanie k estetickému hodnoteniu a naopak, muzikolégovia s profilovanim v ob-
lasti estetiky do svojho zaujmového pola zahrnuli aj hudobny folklor. Napriklad, z prac
Otakara Zicha Kresanek sice priamo cituje len dve stadie o slovenskej ludovej piesni,
viaceré Zichove prace z hudobnej estetiky v$ak nepochybne poznal.*®

% KRESANEK, Ref. 1, s. 198.

% Napr. HORNBOSTEL, Erich Moritz - STUMPE, Carl: Uber die Bedeutung ethnologischer
Untersuchungen fiir die Psychologie und Asthetik der Tonkunst. In: Beitrige zur Akustik und
Musikwissenschaft, ro¢. 6, 1911, s. 102 a d.

¥ CZEKANOWSKA, Ref. 6, s. 35.

% Napr. ZICH, Otakar: Hudebni estetika. Praha, 1924.
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V polovici 20. storocia splynuli obidva odbory - hudobna folkloristika a porov-
néavacia hudobna veda - do spolo¢nej vednej discipliny s ndzvom etnomuzikoldgia.
Tento nazov pouzil po prvy raz holandsky etnomuzikolog Jaap Kunst roku 1950 v syn-
tetizujucej praci, ktora zhrnala dobovy stav poznania eurépskej ludovej hudby aj mi-
moeurdpskej hudby® Z pohladu tejto prvej vyznamnej etnomuzikologickej syntézy
Kresankova monografia o slovenskej ludovej piesni predstavuje jednu z prac narod-
nych $kal, ktoré uzatvarali vyznamnu etapu vo vyvine eurdpskej hudobnej folkloris-
tiky. Komplexnym pristupom k hudobnej struktare fudovych piesni, spojenim syn-
chrénneho a diachrénneho principu, dosledne rozpracovanym teoretickym systémom
a zapojenim $irky podnetov zo $tudia tradi¢nej hudby tato Kresankovu pracu mozno
povazovat za jednu z vrcholnych syntéz vychodoeurdpskych hudobnofolkloristickych
skol.

Bohato $truktirované interdisciplindrne kontexty Kresankovej prvej vyznamnej
prace, monografie o slovenskej fudovej piesni, vyplynuli zo $pecifického sposobu uva-
zovania. Ide o pristup, ktory neizoluje od seba prvky, aspekty, postupy, ale ich neustale
zhodnocuje, konfrontuje a uvadza do vzdjomnych vztahov. Tieto postupy, ktoré Kre-
sanek neskor rozvinul aj v dal$ich svojich pracach, zabezpedili komplexnost poznania
- jeden z charakteristickych znakov jeho muzikologického diela. Na pozadi Kresan-
kovho badatelského postoja bol navyse stale pritomny zazitok dobrodruzstva z pozna-
vania, ktory dokdzal jeho vedecké texty silne humanizovat a z ¢itatela jeho prac vytvara
dodnes vda¢ného spolupttnika a partnera na ceste za tymto dobrodruzstvom.

Sttdia je sti¢astou grantu VEGA ¢&. 2/0165/10 rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

»  KUNST, Jaap: Ethnomusicology. A study of its nature, its problems, methods and representative
personalities. Hague : Martinus Nijhof, °1959.



